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Maja Hrgovié: Pobjeduje onaj kojem je manje
stalo (Profil, Zagreb, 2010)

Smijestene u susjedstvo tranzicijskih gubitni-
ka pri¢e Maje Hrgovi¢ donose sekvence iz zivota
mladih Zena koje se pokusavaju ,,snaci“ u novona-
stalom krajoliku. Podijeljene u dvije cjeline, zimu
i ljeto, price donekle preuzimaju obiljezja pripa-
dajuc¢ih im godisnjih doba, tako su zimske price
komorne i depresivne, dok su one ljetne pretez-
no pozitivne i zZivotnije. Zimske price smjesStene
su u staro zeljezniCarsko naselje, otok u centru
grada, u kojem se vrijeme zajedno sa svojim sta-
novnicima konzerviralo. lako smjesten uz glavni
zeljezni¢ki kolodvor, na mjestu gdje busevi s pe-
riferije slijevaju rijeke ljudi u oveci pothodnik pre-
pun bljestec¢ih trgovina i lokala, zeljeznicki kvart
u potpunom je kontrastu ubrzanom ritmu svoje
okoline. On je siv i u stanju je raspadanja, njegovi
stanovi su pljesnivi i opasni po zivot, a stanovnici
siromasni i potroseni ljudi ¢ije je vrijeme proslo.
Glavna tocka naselja je birtija ,Zeljezni¢ar", topla
prijateljska rupetina u kojoj radnici s pruge, sta-
novnici kvarta, alternativha mladez i kojekakav
polusvijet priroden pruzi i kolodvorima, proble-
me utapa u alkoholu. U ovakav krajobraz junaki-
nje pric¢a dolaze pronaci utodiste i stvoriti vrijeme
potrebno za pronalazenje zZivotnog smisla i sa-
mih sebe. [zmjestenosdu iz stvarnog vremena, pa
i prostora, zeljezniCki kvart junakinjama i nekim
njihovim ljubavnicima pruza tako trazenu pauzu
od stvarnog zivota.

Zarazliku od zimskih, ljetne pri¢e smjesStene su
u novozagrebacke nebodere, studentske menze,
ali i na provincijalne ceste i, Sto posebno iznena-
duje, korporativne zabave. Heterogenost mjesta
dogadanja mogla bi se donekle pripisati zivosti
pripadajuc¢eg godisnjeg doba, ali i mogucoj kon-
ceptualnoj nedosljednosti zbirke. Rusenjem zZe-
ljeznickog kvarta u svrhu izgradnje Soping centra
jednog tajkuna, dogadajem kojim zavrSava prva
cjelina knjige, stvara se relacija prema stvarnim
dogadajima vremena i istovremeno ukida mo-
gucnost prikaza potencijalno pozitivnijeg, ljetnog
lica musavog naselja. Citateljstvo tako ostaje de-
privirano od prikaza nesto svjetlije strane samog
kvarta ¢ime pruzeni tugaljivi prikaz, iako kompo-
zicijski i pripovjedno i vise nego sjajan, ostaje na
razini ustaljenih prikaza marginaliziranih likova
koji doruckuju ¢emer i rakiju. S druge strane, osli-
kavanjem (ne)prilika otoka u centru grada, ali i
novozagrebackih limenki i bloketa, Maja Hrgovic¢
pruza zenski pogled tzv. urbanoj prozii pridruzu-
je se muskoj ekipi pjesnika asfalta i romantizera
Zivota suburbije. Provjerena receptura: red pica,

red glazbe, red seksa, uronjena u socijalnu pro-
blematiku i egzistencijalnu krizu protagonista,
ovdje dobiva svoje zensko lice. Kako ono izgleda?

Boemski Zivot na Zenski nacin

Junakinje pri¢a ravnopravne su sudionice u
svim ,,Carima“ kvarta: nezaposlene ¢ame u svo-
jim ,stanovima®, lo¢u u ,Zeljezni¢aru®, pijane
preskacu tracnice na putu do svojih kuceraka i
negdje na putevima izmedu, u trima ulicama u
kojima im se odvija Zivot, traze ljubav. Cure iz
prica poprilicno su osjetljive, melankoli¢ne, po-
malo umjetnicke duse sklone pic¢u i polusvjetu i
ponekad ekscesnom ponasanju. Rezultanta svih
tih sklonosti dovodi ih na privremeni boravak u
zeljeznic¢arsko naselje kojem zapravo ne pripa-
daju, a u kojem kao po nekoj kazni na perverzan
nacin uzivaju pokusavajudi uhvatiti zraka prije
otpocdinjanja druge, odraslije i ozbiljnije etape
svog zZivota.

Narativni glas koji vodi kroz svakodnevicu od-
metnutih junakinja u svim je pricama dan u pr-
vom licu, ¢ime se stvara intimna atmosfera koja
na trenutke dobiva pomalo ispovjedni ton, a sto
je posebno vidljivo u pricama ,,Mak na plu¢ima“,
,2Jopa“, pa ¢ak i u pric¢i ,Ruka“. Naratorice svojih
intima emancipirane su mlade dame, no ipak ne-
opterecene aktivistickim erosom. Za njih osob-
no ni u jednom trenutku ne postaje politicko, a
socijalna problematika kojom su pri¢e protkane,
tek kao puka konstatacija stoji u drugom planu.
Predoc¢eno pricama, specificno Zzensko iskustvo
izlozeno zenskim narativnim glasom koji govori
iz Zenske perspektive ocrtavaju glavna obiljez-
ja feministickog teksta, tim vise Sto autorica
progovara o temama koje su iz nekog razloga
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pretezno bile rezervirane za muske pisce. Teme
poput postratnih trauma, tranzicijske realnosti
presjec¢enih boemskim nacinom zivota, pri cemu
su ti zivoti zenski, svakako je novost u nasem
suvremenom literarnom krajobrazu.

Solo jahacice u epizodi: ,,Same protiv svemira“

Politi¢na urbana zenska proza (svakako bi joj
se dalo nakaditi jos koji epitet), otkriva autoricu
neprijepornog pripovjednog dara koji je vidljiv u
svakom detalju, a posebno u gradnji atmosfere
prekrasnim usporedbama poput one koja dodat-
no docarava atmosferu ljubavnickog odnosa - u
stan smo naslagali dane kao jaja u koSaru, sve je-
dan do drugoga, a svi isti, ili one koja duhovito
opisuje uzavrelu atmosferu koncerta - na to su
oni iz prvih redova poceli vriskati kao na skupnoj
depilaciji prepona. Dijeljenje odredenih mjesta
i momenata navedenih u knjizi u cCitatelja budi
osjecaje suucesnistva, Sto je svakako pozitivno.
Na tragu samog naslova knjige, ono sto se tako-
der ,dijeli“ je vrijednost koja se provlaci kroz sve
pri¢e - zadrzavanje osobnog integriteta, odno-
sno ostajanja vjernom sebi premda bi promjena
mogla znaciti pobjedu.

Postavljanjem ljubavi u srce pri¢a i dodava-
njem aktualnih tema poput postratnih trauma
i tranzicije, kao i onih osobnih poput trazenja
smisla i kovanja srece, autorica se obraca Sirem
Citateljskom krugu. Ipak, zbog romantiziranja
odmetni¢ke uloge junakinja koje kao solo jaha-
Cice zZive pank, autorica se prvenstveno obraca
alternativnoj mladezi koja visi u jednoj birtiji na
pocetku price. Steta samo §to mjesto poput
,Zeljezni¢ara“ ne postoji, pa da tamo svi zajed-
no sjednemo.
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Lasice, u reziji Stevana Bodroze i produkciji
Crnogorskog dramskog pozorista u Podgorici

Tekst Bojane Mijovi¢ Lasice nastao je kao ispit-
ni rad na drugoj godini dramaturgije crnogorske
Akademije dramskih umetnosti na Cetinju. Svoju
praizvedbu u Crnogorskom dramskom pozoristu
imao je dve godine kasnije, u maju ove godine - u
reziji Stevana Bodroze iz Beograda. S obzirom da
je re¢ o prakti¢no prvoj drami crnogorske drama-
turskinje, moze joj se prastati kako konvencional-
nost strukture, tako i referentni materijal koji ne
ide dalje od Skolske lektire. Ali ne i ono sto njezin
tekst na kraju govori.

Grada se cCini kao rasporedena za tragediju.
U zabiti na severu Crne Gore, tri generacije zena
tvore porodicu. U nazovi-nemogucnosti odlaska,
starica Zorka (Zaklina Ostir), njena ¢erka Mirjana
(Nada Vukcevié) i unuka Anica (Branka Stanic¢)
zamenjuju kako Cehovljeve Tri sestre, tako i se-
stre iz Zlo¢ina na kozjem ostrvu Uga Betija, Cija
uémalost biva uznemirena dolaskom stranca/
muskarca. Muskarac koji prekida red u porodici
Lasica (Simo TrebjeSanin) pojavljuje se kao poru-
¢en da zadovolji libidinalna htenja junakinja te ¢e
mu se “slobodoumna” Mirjana podati ¢im kroci
na scenu a njena ¢e ga ¢erka zavesti nesto kasni-
je da bi joj ovaj oduzeo nevinost. U crno zavijena
Zorka ¢e, ne svojom odlukom, skrupulozno ostati
nezadovoljena. Muska ,,glava kuce” koja je nedo-
stajala do tad, smestala se upravo na njen vrat.
Ona je ta koja i dalje ¢uva sliku pokojnog Pura,

kojeg se sve tri secaju sa strahom, kao podset-
nik na duznosti funkcije koju treba da obavlja. U
samom tekstu, Betijev simbolizam pokuSava da
bude zamenjen socijalnom stvarnoscu, pa iako se
Puro kao nulti-lik ¢ini simbolom autoriteta, nje-
gove c¢e implikacije vrlo brzo postati jasne.

Pre nego li se ude u problematiku rezijskih
postupaka, valja prepoznati da komicko citanje
Lasica, kakvo je CNP dobilo od Stevana Bodro-
Ze nije proizvod radikalnih intervencija rezisera,
nego da je komika ovom tekstu dozvoljena ved
stereotipskom postavkom likova. Pozivanje na
arhetip je odavno prestalo da ima smisla, postalo
je jasno da svaku reprodukciju Sablona mozemo
pravdati njegovim praglasom. U ovom slucaju,
ta retorika ne samo sto je u svom samozadovolj-
stvu nekomunikativna, vec¢ je i politicki krajnje
neodgovorna. Hronotop Lasica je jasan, one se
desSavaju u savremenoj Crnoj Gori koja provejava
u liku Mirjane, jer ona i kostimom - kratka crve-
na suknja, kratki crveni sako - ne pripada kozjem
ostrvu, i Anice koja muskom garderobom poku-
Sava da sakrije svoje Zensko, ne bi li napravila
direktan rez izmedu sebe i majke koje se stidi.
Medutim, istovremeno je odana svojoj generaci-
ji uronjenosc¢u u letargiju i savremeni zargon, pri
¢emu je svaka prilika za oS humor iskoris¢ena.
Ono sto nije jasno je da li postoji ikakva autorska
intervencija na jasno postavljenom hronotopu
(ovde - danas), u kojem se tradicija i dalje uspo-
stavlja kao neprikosnoveni autoritet.

lako je tekstualnim predloskom usidrena u
opipljivu stvarnost, Bodrozina rezija u ovu pred-
stavu figure upisuje mistifikacijom i pukim oneo-
bicavanjem atmosfere. Scene pomenutog seksa
koji se trudi da bude senzualan su maltene pan-
tomima, a donji ves najmlade glumice se svlaci
samo za oci jedinog muskarca na sceni. Tri zene
koje su zatvorene u falusnu Sumu patrijarhata -
sve sem proscenijima je pokriveno drveéem o
koje se Mirjana u erotskom zanosu i nedostatku
muskarca u kuci trlja - u reziji Stevana Bodroze
su datost. Za razliku od T7ri sestre njihov odla-
zak nije nemoguc¢ zbog epistemoloske nedostu-
pnosti Zeljenog mesta, njihov ostanak tamo gde
jesu se podrazumeva. Svako iskakanje iz ovakve

datosti povod je za smeh. Autoegzotizacija je
ocigledna, i pritom se racuna na izvanjsko, po-
vrSno poznavanje crnogorskog mentaliteta ili
genetskog koda, a zapravo tradicije. Zorka, koja
se profesionalno bavi naricanjem po sahrana-
ma, naricanjem i pocinje komad. lako se do kraja
komada nista za njihovo bivstvovanje tamo gde
jesu nece promeniti, ona ga naricanjem nece
zavrsiti jer ¢e Lasice sebi pribaviti novog mus-
karca za u kucu, pa ¢e i Purova slika modéi da
se ukloni. Postaje jasno zasto Lasice napisane, a
zatim i procitane kao komedija, mogu da budu
problem.

Lasice ne ignorisu kontekst, one kontekstom
barataju unutar narativa i narativ usmeravaju
onako kako to iste dobro skrojen komad - medu-
tim, lokalna pri¢a se dodvorava univerzalnosti i
Lasice bi u svojoj tipiziranosti zelele da imaju psi-
hologiju. Tretirati ovakav tekst kao visokomime-
tican joS je vecdi problem jer ¢ak ni kao tragedija
ne bi mogao nista bolje da funkcionise. Onda bi,
umesto da se smeje, nad istupanjima iz tradicije
koje se u komadu ostro kaznjava, publika trebalo
da place. Mislec¢i na to da se nikada nije udala i
da ima vanbraéno dete koje ima vanbracno dete,
Zorka ce, kad Lasice saznaju da su opstile sa istim
covekom, redi da je svo zlo krenulo od nje. Bojana
Mijovi¢ i Stevan Bodroza ignorisu kontekst onda
kada Lasice postave pred publiku kojoj je taj svet
blizak i upravo su prema toj publici neodgovorni,
jer antropoloski nemaiju Sta da joj ponude. JosS je
poraznije da se ¢ini kako to ni ne zele.

A Lasice su zaista joS mracnije jer svoje od-
govore traze u nesvesnom, zatvorene u vladaju-
¢i mizogini diskurs. Naslanjajuéi se na ibzenov-
ski nasledni greh, Bojana Mijovi¢ ne gradi tenziju
oko straha od incesta. Izgovoriti incest je ono
Sto je za nju strasno. Nulti-lik Buro, Zorkin brat i
od samog pocetka sasvim verovatno otac i Mir-
jane i Anice, ostaje nedorecen. Ustupa se mesto
komediji. Ustupa se mesto karikaturama zena
koje resenje vide samo u pridosSlom muskar-
cu, pa ukoliko, kao jedini koji nije odan poretku
stvari, nec¢e da ostane tu sa njima - naci ¢e nacin
da ga nateraju. Gledalac je u problemu, smejao
se ili ne.
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| let myself drain (dwa

rf), Jan Fabre, 52. Oktobarski salon, 20. 10 - 4. 12. 2011. Muzej 25. maj, Beograd, foto: SEEcult.org

Ana Bogdanovic

Ureme je da se
lozhiljimo?

52. Oktobarski salon: Vreme je da se upoznamo
20. oktobar - 4. decembar 2011, Muzej istorije
Jugoslavije, Beograd

Oktobarski salon svakako je jedan od najzna-
¢ajnijih dogadaja u oskudnoj izlozbenoj ponudi
savremene umetnosti u Beogradu i u Srbiji. Od
pre nekoliko godina koncipiran kao izlozba ak-
tuelnih internacionalnih umetnic¢kih tokova, cija
tematska ogranic¢enja i selekciju umetnickih ra-
dova postavlja kustos pozvan od strane Saveta
Oktobarskog salona, ovaj dogadaj za domacdu
publiku predstavlja retku priliku za upoznavanje
sa najnovijim dometima savremene umetnosti
sa lokalne i globalne scene. U skladu sa ovim, na
organizatorima, kao i na kustosima Salona, lezZi
velika odgovornost da pazljivo i profesionalno is-
pune obaveze prema javnosti i pripreme izlozbu
koja ¢e publici omoguciti prostor za interakciju,
istrazivanje i promisljanje savremenosti kroz po-
nudene umetnicke interpretacije njenih raznovr-
snih aspekata.

Pod geslom Vreme je da se upoznamo ovo-
godisnji tematski okvir izlozbenog dela Oktobar-
skog salona, koji su zadale kustoskinje Galit Eilat
iz 1zraela i Alenka Gregori¢ iz Slovenije, polazi
od pojma odgovornosti pojedinca i organizacija
u lokalnom drustveno-politickom kontekstu. Pri-
kazana je selekcija 27 domacih i internacionalnih
stvaralackih pozicija, &iji se pristup umetnickoj
praksi zasniva na posmatranju stvarnosti kroz
metode simulacije, eksperimenta i ponovnog



odigravanja dogadaja. Sve to sa ciljem suocava-
nja sa sadasnjos¢u kroz ponovno dozivljavanje
bliske politicke proslosti. Relativho mali broj ra-
dova izabranih da iznesu navedeni kustoski kon-
cept, medutim, onemogucava temeljnu elabora-
ciju zadatih kompleksnih teorijskih pojmova i ra-
znovrsnih umetnickih strategija. Samo segmenti
njihovih vizuelnih referenci rasuti su u prostoru
bez celovite kontekstualizacije ¢itave izlozbe. U
okvirima ovog kratkog teksta, slicno kao i u nave-
denoj situaciji, nemogucde je suoditi se sa detaljni-
jom analizom i propitivanjem pomenutih proble-
mati¢nih i sloZzenih teorijskih postulata. Umesto
toga, paznja ¢e biti usmerena na to u kojoj meri je
kroz odnos prema posmatracu, odnosno publici,
izlozbeni deo Oktobarskog salona ispunio osnov-
nu nameru preispitivanja odgovornosti.

Ono sto vec¢ na prvi pogled ostavlja snazan
utisak i onemogucava izlozenim delima da sa-
mostalno komuniciraju sa publikom, kao i po-
smatracu da se bez ometanja uhvati u kostac
sa njima, svakako je nedovoljno vesto izvedena
zvucna izolacija u postavci brojnih video radova.
Zvuci razlic¢itih intenziteta mesaju se u izlozbe-
nom prostoru, stvarajuci tako inicijalnu konfuziju
prilikom pregledanja izlozbe. Sadrzajni narativ
kustoske koncepcije na slican nacin zadaje tes-
koce u razumevanju zadate tematske intencije.
|zabrane umetni¢ke pozicije u najveéem broju
se direktno ili indirektno odnose na rat u bivsoj
Jugoslaviji i njegove posledice (radovi Katarine
Zdjelar, Mladena Miljanovi¢a, Nemanje Cvijano-
vi¢a, Ibra Hasanoviéa, Nebojse Seri¢a Sobe, Va-
hide Ramujki¢) i na palestinsko-izraelski konflikt
(Jael Bartana, Josi Atja i ltamar Roz, Amir Jaciy,

Avi Mograbi, Haled Dzarar). Na taj nacin su ne-
opravdano, posmatrano sa istorijskog, sociolos-
kog i politickog stanovista, suoéena dva potpu-
no razlicita sukoba is skorije proslosti. S jedne
strane, re¢ je o ratovima vodenim iz snaznih poli-
tickih, etnickih i nacionalistickih pobuda izmedu
srpske, hrvatske i bosanske, a zatim i albanske
strane, u okviru jedne drzave sa ciljem stvara-
nja novih nacionalnih drzavica, dok je na drugoj
strani posredi dugodecenijski i joS uvek aktuelni
konflikt izmedu dve strane nastao osnivanjem
drzave lzrael na podrucdju Palestine uz konstan-
tno menjanje granica dvaju zemalja. Gurnut u
srediSte ovih sukoba, koji se kroz umetnicke in-
tervencije ponovo odigravaju pred njegovim oci-
ma, posmatracu je ostavljeno veoma malo mesta
da sam otkriva i pronalazi svoja videnja proslo-
sti u sadasnjem trenutku koji simulira izlozbena
selekcija. Na ovo predstavljanje “stvarnosti”, na-
dovezuju se umetnicki radovi u kojima je uloga
umetnika veoma dominatna i gotovo didakticka.
Na primerima poput Artura Zmijevskog, Milice
Tomié, Katerine Sede, Akrama Zatarija ili grupe
Etcetera, subjektivna interpretacija politickih i
svakodnevnih situacija rezultira zadavanjem i
kontrolom narativnih okvira proslosti i njenih po-
sledica na sadasnjost. Izbor ovakvih umetnic¢kih
pozicija dodatno ogranic¢ava slobodu posetiocu
da samostalno i bez prethodno zadatih politic¢-
ko-ideoloskih okvira izgradi svoj odgovor na ma-
nje ili viSe poznate dogadaje i fenomene iz mi-
nule i aktuelne drustvene svakodnevice. Sve ovo
krunisano je nefunkcionalnom kritikom kulturne
politike zvani¢nih drzavnih institucija, koja se kao
lajtmotiv provlaci i ponavlja kroz kustoski stej-

tment u katalogu izlozbe, i tekstualnim objasnje-
njima izlozenih radova. Da podsetimo, Oktobar-
ski salon omogucden je, organizovan i finansiran
od strane kritikovanih gradskih i republi¢kih fon-
dova, odnosno iz poreza gradana, prema kojima
bi ova izlozba morala biti najodgovornija.

Kao rezultat, nasuprot polaznim imperativi-
ma ovogodiSnjeg Oktobarskog salona, ostaje
povrsna interpretacija proslosti, koja se zasni-
va na podelama na njene dobre i loSe ucesni-
ce, na zrtve i zlocince, ispricana iz neobjektivne
i Cesto manipulativhe umetnicke perspektive.
Konstruisana tako da opravda izricne kustoske
i umetnicke pozicije, ova izlozba funkcioniSe sa-
modovoljno, ne obracajudi paznju da ostavi pro-
stora za posmatraca. Nekolicina radova, ipak,
promisljeno vizualizovanim idejama vezanim za
datu temu uspeva da ostvari uzjamni i produk-
tivan odnos sa publikom. Instalacija Art Klinike i
skultpure Jana Fabra, kao i ironi¢na manipulaci-
ja stvarnosti u video radovima Mladena Miljano-
vida i Artura Zmijevskog, otvaraju polje u kome
je posmatrac¢ zainteresovan, zabavljen i pod-
staknut na dalja razmisljanja. Nazalost, ovakva
ostvarenja ne uspevaju da poprave opsti nedo-
reCen utisak nepristupacnosti koji ostaje nakon
napustanja Muzeja istorije Jugoslavije. Vreme je
da se upoznamo cini se da visSe prati trend ak-
tuelne domacde javnosti i dnevne politike, u ko-
joj se samo kroz nove forme recikliraju ideje i
atmosfera iz samovoljnih devedesetih, nego sto
uspeva da na osnovu iskustava iz proslosti po-
nudi odgovorni odnos prema sadasnjosti i ne-
ophodnost da se suo¢imo sa izazovima koji nam
predstoje u buducénosti.

Nikola Bokovic
Na rubu znanosti

Tina Sut: Koprena (Naklada Ljevak, Zagreb, 2010)

Diktat ratnih okolnosti 90-ih, kao i nove tranzi-
cione realnosti pocetkom 21. veka, uslovio je novi
procvat tzv. stvarnosne, odnosno realisti¢ne pro-
ze. Prvenac Tine Sut odmi¢e se od ove matrice
svojim pokusajem formiranja alternativnog, , nat-
prirodno” zasnovanog sveta i moze se posmatra-
ti i kao jedan od redih pokusaja skretanja pozor-
nosti knjizevne javnosti na jedan, na prostorima
ex-yu, ¢ini se, dosta zanemaren zanr SF romana.
Drugo je pitanje da li je ovo i uspeo pokusaj.

Okosnicu romana cCine dogadaji smesteni pr-
vobitno u porodi¢ne okvire, ali koji sa odmica-
njem radnje romana sve vise dobijaju ,kosmicke
razmere”. Centralni dogadaj jeste proslava prvog
rodendana Eme, ¢erke glavne junakinje Tee. Vre-
menski okvir neposredno pred dolazak gostiju
iskoris¢en je kao narativna ,odskocnica“ za Teine
,halucinacije” o proslim dogadajima koje ¢e nam
postepeno razotkrivati pravu pozadinu porodic-
nog zivota, kao i istinsku prirodu borbe oko sa-
znavanja pravog identiteta Teinog muza, Filipa.
Postupak ,prebacivanja“ u proslost zasniva se na
prostoj jezickoj asocijaciji - jedna izgovorena rec
ili pomisljen pojam ,doziva“ identi¢nu re¢/pojam
izgovorene/pomisliene u proslosti, iz ¢ega se
dalje bez zastoja ,odmotava“ Teina halucinacija.
Skladno tome, organizovan je i narativni zaokret
od ,treceg” ka ,prvom” licu. Rec¢enica koja poci-
nje pratedi protagonistkinju sa narativne distance
koju pruza trece lice zavrSava ispovednim tonom
Lprvog lica“ koje se vrlo zivo i neposredno seda.
Ovi stalni rec¢eni¢no-narativni zaokreti, kako na-
racija odmice, gube sve vise na zanimljivosti. Bu-
duci da su bez varijacija, postaju monotono, sko-
ro mehanicisti¢ki usvojeno sredstvo smenjivanja
sadasnjosti i proslosti.

Zombi ili andeo?

Ubrzo saznajemo da su sve ,halucinacije”
samo nit vodilja do ¢udnih, isprva neobjasnjivih
pojava kojima se sa razvojem dogadaja sve vise
nazire natprirodni, paranormalni karakter. Naime,

,halucinacija“ nosi u svom epicentru traumatic-
no secanje na Filipov saobracajni udes. lako je
Filip, ¢ini se, preziveo zahvaljujuc¢i operaciji ko-
jom su uklonjeni brisaci koji su probili duboko u
njegova ramena pri sudaru, njegovo ponasanje
prema supruzi, koje ona isprva pripisuje samoj
traumi i poremedaju svakodnevne zivotne rav-
noteze nastalog sudarom, drasti¢no se prome-
nilo. S protokom (narativhog) vremena kao i sa
sve vecim budenjem sumnje koja je podsti¢e da
istrazuje propratne okolnosti ,oko nesrece”, Tea
saznaje da je Filip proveo vise od dve minute na
reanimacijskom stolu, te da se moze smatrati
nezvani¢no mrtvim. Ispostavice se da je pod
Lkoprenom® Filipovog tela sakriveno andeo-
sko bice, a da rane na ramenima nece zara-

sti dok kroz njih ne probiju andeoska krila.
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U ovakvom ,scenariju”, ,natprirodne” pojave
imaju dvostruku funkciju. Jedna funkcija je od-
mak od svakodnevice i njenih uhodanih, mono-
tonih rituala, potreba da se dozivi nesto ,viSeg
reda“, sto se samo delimi¢no ukrsta sa svakod-
nevnom stvarnoscéu, a medutim je vec¢im delom
paralelno sa njom, smesteno u zasebnom ,,para-
lelnom univerzumu®. Moze se reci da fantastiku
Tea priziva u pomo¢ zbog snazne zelje da dozivi
nesto vise od ,,normalizovane” bracne ljubavi.

Na drugom planu, natprirodne pojave funkcio-
nisu kao ,,od ociju”“ sakriveno saznanje o ,,istinitoj
stvarnosti“, dostupno samo posebno senzibilizo-
vanom pojedincu. Tu je prisutna i reverzibilnost.
,Druga“ stvarnost se otkriva protagonistkinji i kao
Lprimarna“ u odnosu na postojecu, ona tu stvar-
nost treba dosegnuti i postupno se usaglasiti sa
njenim kriterijumima, odnosno ,,zaposesti” je, ili
tacnije, biti zaposednuta njom. Naravno, ovde je
pre svega re¢ o promeni vlastite percepcije pro-
tagonistkinje kako bi se probila povrsinska ,,ko-
prena“ postojece realnosti. Tu nailazimo i na prvi
veliki problem ovog romana. Naime, ono sto se
U romanu propagira kao natprirodna, parapsiho-
loska stvarnost, zapravo predstavlja pre svega je-
dan novi dogmatski kompromis, svojevrstan knji-
zevni ,potpuri®, u kome se ipak moze razabrati

autoritarno, dominiraju¢e postavljanje hris¢anske
ortodoksije nad onim bazi¢no ne-ortodoksnim
(ve¢ pomenutim parapsiholoskim) fenomenima.
Tako se dogma o jednom Bogu hris¢anske religije
postavlja i kao ,eksplanatorna“. 1z nje se tumace
i ,,oCitavaju” svi parapsiholoski elementi koji tako
ostaju tek u ulozi drugostepenog sacinitelja i po-
dupiraca te religijske zgrade. lako sam SF zanr
moze Cesto biti konzervativan, ipak on u svojim
naprednijim postomodernistickim tokovima (uz-
mimo samo za primer Ursulu Legvin) poseze za
re-kreiranjem i re-definisanjem drevnih mitskih
arhetipova, koji su uvek u funkciji paralelnih, al-
ternativnih univerzuma (a nikako obrnuto).

Ne sagresi bludno

U tom kontekstu, roman Koprena deluje jako
konzervativho i anahrono. Kod protagonistinje
Tee vlada jedna vrsta staromodnog melodram-
skog zaziranja od tela, uz koje ,egzistira®“ nic¢im
ublazeni ,zadah“ najdekadentnijeg i najstari-
jeg moguceg hris¢anskog straha od sagresenja.
To se posebno manifestuje u opisima telesnog
izgleda laznog Filipa koji se oporavlja u bolnici,
odnosno andela koji se samo pritajio u Filipovoj
telesnoj , ljusturi” iz koje se postepeno ,izleze“.

Njegova telesna ,koprena“ postaje sve providnija
i tanja, kroz nju se provide telesni sudovi. Andeo,
dakle, mora da potpuno obezvredi telo u kome
se nastanio, da ga istanji, izglaca i pretvori u neku
vrstu ,laboratorije” za rastuca krila, da bi mogao
takvog da ga upotrebi za svoje ,vise” planove.
Ali, sve vreme ( telo se sveti i kada Zmurimo pred
njim!) Tea je privucena upravo tom ,prelaznom®
koprenom od koze i telesnih sudova, tako da efe-
kat ¢ulnosti i ,eroti¢ne opojnosti“ igra presudnu
ulogu pri njenom upoznavanju sa ,novim* Fili-
pom. Ljubav sa tako skrojenim, frustriranim i zbu-
njenim telesno onespokojenim andelom, povesce
upravo jos vise zbunjena, romanti¢no-melodram-
ski zaljubljena i za sve, sem za andela i boga, iz-
gubljena protagonistinja ove ,ultimativne” SF-re-
ligijske sapunice.

U kona¢nom bilansu, ,Koprena“ ostaje samo
neuspeo pokusajizgradnje alternativhog SF sveta,
unapred obezvreden i neutralisan upravo morali-
sti¢ki tendencioznim, konzervativnim religijskim
nazorima kojima se protagonistkinjina potraga,
ma koliko vrtlozna i melodramski ,,uzbudljiva“ bila,
vraca na sam pocetak - u okvire (malo)gradanske
pastorale jedne hris¢anski bogougodne i uzorne
porodice.

Anita Kojundzic

Match hall

37. Splitski salon, 4.11 - 412.2011,
Dioklecijanova palaca, Split

Kada je u veljaci 2011. proglasen stecaj Uzora
iz Splita, svjedocili smo jo$ jednoj propasti ne-
kada uspjesne tvrtke. Buduci da nije bilo mate-
rijalnih uvjeta za nastavak poslovanja, po¢etkom
lipnja su sve zaposlenice dobile otkaz ugovora
o radu. Isprovocirani novom zrtvom pretvorbe i
privatizacije na hrvatski nacin, nekolicina grada-
na se pokusala solidarizirati s radnicama, organi-
zirajuc¢i medijski popracene javne akcije, no sve je
zavrsilo gdje je i pocelo - na simboli¢nim gesta-
ma podrske manjeg dijela javnosti.

Gledati takve dogadaje i ne modi nista ucini-
ti moralo bi biti frustriraju¢e za svakog covjeka,
ne samo zbog strepnje da se to uskoro moze
dogoditi i drugima, vec¢ i zbog osjecaja nemodi
utjecanja na vlastitu sudbinu. No, kako se nositi
s tim ako ste joS i umjetnik? Je |i odgovornost
umjetnika naspram odgovornosti “obi¢nog” gra-
danina vedaije li njegova duznost kao “kreatora”
reagirati i aktivirati se? Naravno, to ovisi o osob-
nom senzibilitetu, ali sve vedi broj “angaziranih
umjetnika” pokazuje kako je sve teze zatvarati se
u mikrosvijet ateljea i stvarati estetske objekte
izvan konteksta uzavrele stvarnosti.

Splitski umjetnik Boris Situm osjetio se p(r)o-
zvanim, pa je umjetni¢ku akciju/performans
,Match ball“ izveo doslovno na ,mjestu zloc¢ina“
- krovnoj terasi zgrade Uzora. On je, i kao samo-
stalni umjetnik i kao ¢lan i predsjednik udruge
za suvremenu umjetnost Kvart, prepoznatljiv po
neposrednom reagiranju na aktualne dogadaje,
a radove izlaze u prostoru svakodnevnice, van
institucionalnih okvira, naj¢esée u gradskoj ce-
tvrti Trstenik (gdje se nalazi i zgrada Uzora). Vi-
deo rad koji dokumentira ovu umjetnicku akciju
izlozen je na ovogodisnjem, 37. Splitskom salonu,
postavljenom izmedu 4. studenoga i 4. prosinca
u podrumima Dioklecijanove palace.

Odjeven kao tenisac u bijelom, s “logom” Uzo-
ra na ledima, Situm se u trku popeo na zgradu
te lopticama s istim logom gadao radnice i pro-
laznike na ulici. lako mozemo govoriti o simbo-
lici tenisa kao elithog, “gospodskog” sporta koji
nema mnogo veze sa sivom svakodnevnicom,
veza “bijelog sporta” i Uzora je mnogo direktni-
ja buduci da je posljednji vlasnik tvrtke bio bivsi
tenisa¢ Bruno OreSar. On je 1990-ih privukao pa-
Znju medija zbog igranja tenisa s Tudmanom, a
zatim i brojnim poslovnim malverzacijama sto su

uslijedile nakon procesa privatizacije. RijeC je o
paradigmatskom primjerku poduzetnika koji su,
docepavsi se uspjesnih tvrtki te sustavnim skla-
panjima Stetnih ugovora, rasprodajama imovine i
nesavjesnim poslovanjem, koristeci kapitalisti¢ki
patent nacionaliziranja gubitaka, a privatiziranja
profita, doveli te tvrtke do propasti. Kao i u sin-
tagmi “operacija uspjela, pacijent mrtav”, svaki
njihov potez je bio mec lopta u “igri” unistavanja
javne imovine.

S jedne strane, umjetnik se poigrava elemen-
tima teatra apsurda, jer na brutalno banalan i hu-
moristican nacin progovara o tragi¢nosti ljudske
egzistencije, razotkrivajudi apsurde suvremenog
drustva i odnosa unutar slozene drustvene mreze
(sport - visoka politika - poduzetnistvo - eksplo-
atacija rada). Kao izrazajno sredstvo koristi i kic,
osobito kada na kraju, kao “vrhunac” performan-
sa skine i baci gornji dio dresa u publiku, na opce
odusevljenje prisutnih “skupljac¢a loptica”. S dru-
ge strane, gotovo u Samanskom ritualu preuzima
identitet drugoga kako bi ocistio prostor od duho-
va, oslobadajuci se bar dijela nakupljene energije
svakom bacenom lopticom, podsjecajuci na Jo-
sepha Beuysa i njegovu zamisao o “transformaciji
energije”. Naime, ovaj rad, kao i neka ranija Situ-
mova ostvarenja, na tragu su Beuyseove filozofije
koji je tek iz Covjekove kreativnosti vidio moguc-
nost drustvene, povijesne, antropoloske Covjeko-
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ve slobode. Stovise, i$ao je tako daleko i vjerovao
kako tek iz svoje slobode stvaralastvom moze po-
stajati Covjekom. Sve se zbiva u prostoru dijaloga
covjeka s c¢ovjekom i u tom je smislu umjetnost
sredstvo za politicku akciju, a temeljno stajaliste s
kojeg je i Beuys poduzimao svoje umjetnicke akci-
je su pitanja koja u srediste dozivljaja stavljaju do-
stojanstvo Covjeka. Konacno, za obojicu je klju¢na
moralna odgovornost umjetnika. Sto se tic¢e smije-
Stanja rada u kontekst teme 37. Splitskog salona,
u kojem se suceljavaju termini izlaganja (djela) i
laganja, video se uklapa ako umjetnost cini¢no in-
terpretiramo kao nemocénu naspram sfera visoke
politike i poduzetnistva, a performans poput ovo-
ga kao jos jednu simboli¢nu gestu podrske ma-
njeg dijela javnosti.

Jedno od gesla ovogodisnjeg Splitskog salona
,Covjek moze biti razuman, gradanin ne moze“
(Jacques Renciére) otvara i pitanje o zajednickoj
odgovornosti kao posljedici zadojenosti kapita-
listickom ideologijom potrosSnje i sveprisutnoj
ovisnosti o dugovanju. Jesu li i “svi ostali”, naiv-
no vjerujuci pricama i bajkama 90-ih, zatvarajuci
oci, usi i usta dok se ne tice direktno njih samih,
pasivho gledajuci stvarnost kao da nije rije¢ o
zbilji, pridonijeli postojecem stanju stvari? Kako
bilo, umjetnici, uklju¢ujuéi i Borisa Situma, bar na
simboli¢an nacin postavljaju “nepristojna” pitanja
i nude odgovore koje mnogi mozda ne zele Cuti.
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